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Des regards développés, des réflexions et envies plus auda-
cieuses, tel est le projet Qisas a ce jour. La rupture de laccés a la
vie culturelle causée par la crise sanitaire nous a encore confir-
mé lurgence d'établir une stratégie durable de démocratisation
de l'accés a la culture. Nous ceuvrons au développement dune
programmation qui interpelle la curiosité des jeunes quant a la
création cinématographique, dans le cadre d'un environnement
favorable et confortable ou les jeunes expriment avec liberté
leurs histoires.

Aprés trois ans, Qisas a évolué aujourdhui pour devenir une
plateforme de rencontres et déchanges ou les jeunes tangérois
se retrouvent pour écrire, imaginer, raconter, expérimenter,
réver, réaliser, éditer, enregistrer...par le biais de différents mé-
diums et supports de maniere hybride.

Avec plus de 27 courts-métrages, 5 séries photographiques, 2
podcasts et une dizaine déditions graphiques, les trois généra-
tions de Qisas partageront les fruits de leurs créations avec le
grand public pendant QISAS! festival. Imaginé comme une ré-
trospective multimédia, cet événement célébrera la créativité
effervescente des jeunes et la passion découverte pour limage.

Pour ce numéro, vous aurez loccasion de découvrir les histoires
racontées a travers le portrait documentaire :

- Celles des générations des tirailleurs marocains de 1960 (Géné-
ral, nous voila ! réalisé par Ali Essafi)

- Celles des anciennes générations migrantes (bande dessinée
reprise de Tata Milouda réalisé par Nadja Harek)

Edito

- Celles de la parole aux morts réalisé par Joffrey Speno (entre-
tien avec Joffrey Speno).

Nous placons léducation a limage comme vecteur dappren-
tissage de lautre et de soi-méme. Ces histoires absentes au-
jourd'hui de notre présent, sont rappelées pour cette jeunesse
contemporaine pour tenir les graines d'une parole résistante, in-
dépendante et forte de valeurs. Pour entamer ce parcours, nous
sommes soutenus par la Fondation Drosos et ses équipes et
Cest grace a leur confiance que nous avons pu mener ce projet
avec une grande exigence et ambition. Nous renouvelons aussi
nos remerciements a ceux avec qui Nous partageons toujours
passion et optimisme: les associations partenaires de Qisas et le
public de la cinémathéque de Tanger.

L'équipe de la Cinématheque de Tanger
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EQUIPE DE QISAS

Coordination artistique Abir Aboulmanadel | Chargé de
production Louay Bey Temsamani | Création vidéo &
montage Salomé El Joumri | Administration & Comptabi-
lité Mouad Kens El Boudi | Graphisme Ahmad Karmouni
& Mohamed Haiti

EQUIPE DE LA CINEMATHEQUE DE TANGER

Présidente Yto Barrada | Vice-présidente Malika Cha-
ghal | Administration & Comptabilité Mouad Kens El
Boudi | Coordinatrice programme Amaal Maftouh Ziya-
ni | Coordination artistique - Projet Qisas Abir Aboulma-
nadel | Chargé de production Louay Bey Temsamani |
Création vidéo & montage Salomé El Joumri | Technique
et Projection Chems Eddine Nouabi | Accueil, Billetterie
et Boutique Omar El Barraq Chemroukh
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Ce projet est actuellement développé et mis en ceuvre
avec le soutien de la FONDATION DROSOS
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Jn film de
All Essaf

«J'essaie de continuer ce qui a été arrété,
avec ma sensibilité a moi. L'oralité, c'est
la base principale de ce qu'on a comme
mémoire ici. »
(Ali Essafi)
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Ali Essafi, 1997 - par Roland Carrée

Chercheur et enseignant en cinéma a [Ecole Supérieure des Arts Visuels (ESAV, Marrakech)

ESSAFI SUR LES TRACES DE
BOUANANI

Né en 1963 a Berkane, dans le
nord-est du Maroc, Ali Essafi étu-
die la psychologie a I'Université de
Tours puis se rapproche du ciné-
ma. En parfait autodidacte, il fait
des stages et de lassistanat et se
découvre des affinités avec le do-
cumentaire. Il s'intéresse alors aux
communautés invisibles ou margi-
nalisées et souhaite tirer des por-
traits filmés d'individus qu'il suit au
long cours avec sa caméra. Cest
dans cette optique que, toujours
en France, il réalise ses premiers
films de télévision. Ainsi, dans
son premier long métrage Géné-
ral, nous voila ! (1997), il fait parler
danciens combattants marocains

délaissés par la France du Géné-
ral de Gaulle et filme leurs corps,
leurs yeux et leurs visages abimés
par la guerre, le temps et linjus-
tice. S'ensuit Le Silence des champs
de betteraves (1998) par lequel il
tente de comprendre un acte ra-
ciste survenu en milieu rural fran-
cais. En 1999, il réalise le premier
épisode de la série documentaire
Paris mois par mois, intitulé « Jan-
vier 1999, au bon moral des mé-
nages ».

Essafi revient ensuite au Maroc et
s'intéresse, avec Ouarzazate Movie
(2001), aux figurants et a la main-
d'ceuvre bon marché dans les
grandes productions cinémato-
graphigues internationales. Riche
de nombreux portraits qui re-

donnent a ces gens une histoire et
une dignité que le systéme dans le-
quel ils se perdent ne favorise pas
toujours, ce film inspirera Daoud
Aoulad-Syad qui, en 2007, réalise-
ra un trés beau long métrage de
fiction sur un sujet similaire, £n at-
tendant Pasolini.

Agé d'une quarantaine dannées,
Essafi se réinstalle dans son pays
d'origine, ainsi qu'il l'explique a
Marie Pierre-Bouthier : « Je suis
rentré au Maroc en 2003. Javais fait
un parcours en France, autour de :
Général, nous voila ! ; Le Silence
des champs de betteraves et Ouar-
zazate Movie, essentiellement. Ces
films ont bien marché dans le cir-
cuit. Mais cétait aussi I'époque ou il
y avait de moins en moins de place
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pour la création documentaire a la
télévision. Je ne savais plus ou aller.
Alors comme dit le proverbe, puisque
Je ne savais pas ou aller, jai cherché
d'ou je viens. Jai commencé a faire ce
travail d’archéologie en revenant. Jai
travaillé sur mon rapport a limage
a la fois au niveau personnel et na-
tional" » Ainsi, avec Le Blues des
Chikhates (2004), il donne la parole
a ces artistes popu-
laires a la fois mal
aimées et adulées,
croquant delles de
savoureux portraits
tantdt émouvants,
tantot désopilants,
et s'inscrivant ainsi,
notamment, dans
le sillage d’Ahmed
El Maanouni et d'lz-
za Génini.

A partir de Wanted ! (2011), court
métrage de montage darchives
retracant le parcours de lancien
militant d'extréme gauche Abde-
laziz Tribak, victime des Années
de plomb, Essafi ressent le besoin
d'explorer davantage ['histoire
culturelle et politique du Maroc,
mais aussi d'affirmer un style d'écri-
ture et de mise en scene plus per-
sonnel, plus créatif. Il se lance alors
dans une longue recherche dar-
chives documentaires et utilise des
associations d'images et de sons
pour suggérer des symboliques et
susciter des interprétations. Il réa-
lise un vibrant hommage a Ahmed
Bouanani, £n quéte de la Septieme
Porte (2017), par lequel il réhabilite
ce cinéaste pionnier, reclus apres
avoir subi les affres de la censure.
Dans la foulée, Essafi contribue
a ressusciter I'ouvrage oublié du
méme Bouanani, La Septiéme Porte
: une histoire du cinéma au Ma-
roc de 1907 a 1986, remarquable
essai dont il sinspire également
pour rendre lui-méme hommage
aux pionniers oubliés. Nourri par
le travail de Bouanani sur la mé-
moire et les archives marocaines
(« Mémoire 14 c’est quand méme a
ma connaissance le premier travail
africain et arabe personnel sur les
archives I’»), il revient en effet, avec
Avant le déclin du jour (2020), sur la
période de bouillonnement cultu-
rel des années 1970, durement
réprimée par un systeme politique
hostile a la liberté d'expression.

1- Ali Essafi dans PIERRE-BOUTHIER Marie, «
Pour un nouveau regard » : gestes documen-
taires de résistance au Maroc, des années 1960
a nos jours, these de doctorat en Histoire du
cinéma (dir. Sylvie Lindeperg), Université Pa-
ris 1 Panthéon-Sorbonne, soutenue en juin
2018, p. 735.

2 - Ibid., p. 737. Pour une analyse détaillée de
Mémoire 14 (Ahmed Bouanani, 1971), consul-
ter Qisas n°1, printemps 2021, p. 3-8.

UN PREMIER FILM ENGAGE

« Enrolés de force ou engagés volon-
taires, les ressortissants des ex-colo-
nies francaises ont été, en premiere
ligne, de toutes les guerres de 'Armée
francaise. En 1960, le gouvernement
du Général de Gaulle adopte une loi
décrétant le gel des pensions et des
retraites des anciens combattants
étrangers, a partir du moment ol
leur pays dorigine accede a lin-
dépendance. Une loi plusieurs fois
condamnée par la commission des
Droits de 'Homme des Nations unies.
Iy aunan, ala faveur d'une rumeur
sur la régularisation de leurs droits,
quelques centaines de vétérans ma-
rocains ont quitté leur famille et ont
débarqué a Bordeaux, siege du tri-
bunal des pensions militaires. Quelle
part de reconnaissance leur réserve
la France aujourd’hui ? »

Tel se présente le synopsis de

Général, nous voila | dont la réa-
lisation suit de quelques années
celle d'un autre film documentaire
francais réalisé par un Marocain,
Les Goumiers marocains (Ahmed El
Maanouni, 1992). Dans le contexte
d'une colére montante et de lan-
gues quise délient (romans, articles
de presse, actions militantes...),
ces deux films témoignent des

FICHE TECHNIQUE

Titre : Général, nous voila !
Réalisateur : Ali Essafi

Année : 1997

Pays : France / Belgique
Durée : 59 minutes
Genre : documentaire

nombreuses interrogations qui se
posent a cette époque ou la cris-
tallisation des pensions, a l'égard
des anciens combattants maro-
cains comme algériens, tunisiens,
vietnamiens, cambodgiens, sé-
négalais, gabonais, tchadiens ou
centrafricains, est toujours effec-
tive et n'est pas encore sujette a
changements. Outre le fait qu’El
Maanouni et Essafi sont d'impor-
tants cinéastes documentaristes
marocains (et quand bien méme
El Maanouni s'oriente vers la fic-
tion a partir des années 2000),
leurs préoccupations de fond se
rejoignent sur plusieurs aspects,
consistant d'une part en de nom-
breux portraits de femmes et
dhommes donnant a voir du Ma-
roc une image différente de celles
colportées par les médias et la
publicité, et relevant d'autre part
des rapports tendus entre le Ma-
roc et la France dans un contexte
de passé colonial non pleinement
cicatrisé et d'un présent contrasté
ou flottent encore de nombreuses
inégalités et injustices. Produits
par la France (et par la Belgique
dans le cas de celui d’Essafi), ces
films de télévision connaissent une
large diffusion dans 'Hexagone et
offrent aux spectateurs 'occasion
par 'exemple de réaliser lampleur
du paradoxe et de l'inconfort dans
lequel subsistent nombre dan-
ciens combattants marocains.

En témoigne d'entrée de jeu le titre
du film qui fait allusion a la célebre
chanson propagandiste Maréchal,
nous voila |, composée en 1941
par André Montagard a la gloire du
Maréchal Pétain et hymne officieux
du régime de Vichy. Cette chanson
avait fait l'objet d'une parodie par
Julien Clément, Général, nous voilal,
en faveur d'un pamphlet contre
Pétain et en hommage au Général
de Gaulle. Point dhommage ce-
pendant de la part d’Essafi, mais
une douce ironie par laquelle il
désacralise limage du Général
en rappelant a la mémoire, et a
I'échelle des crimes perpétrés par
Pétain, les décisions injustes, arbi-
traires et revanchardes prises par
de Gaulle a l'orée de son premier
mandat présidentiel, soit a une
époque déja bien éloignée de ses
exploits militaires.

Silintérét d'Essafi pour les archives
et leur montage ne se cristallise
quau début des années 2010,
certaines scenes de Général, nous
voila ! en constituent une sorte
d'embryon. Ainsi, au début du film,
un ancien combattant s'exclame :
« On leur préparait méme a manger
pour leurs fétes, regarde | » La camé-
ra joint le geste a la parole en se
braquant alors sur une photo an-
cienne, brandie par le vieil homme
qui se met a la décrire : « Lui, clest
un commandant, lui aussi, 1a, cest sa
femme, et la, c'est moi qui fais le ser-
veur avec les autres. On ne mangeait

que les restes, s'il en restait. » Filmée
en plan serré et commentée par
la voix forte et au ton accusateur
de cet homme en colére, la photo-
graphie, marquée par le temps, en
vient presque a s'animer et a faire
revivre a 'écran la scene qu'elle re-
présente, renvoyant le vieil homme
et par la méme le spectateur a une
époque et a des faits encore dou-
loureux, donc en soi, encore vi-
vants. Sur la photo, en avant-plan,
figurent les Francais évoqués pré-
cédemment, élégamment habillés
et assis a une table bien garnie.
Ce sont eux qui, au moment de
la prise de vue, ont intéressé le
photographe. Dans le contexte
du film d'Essafi, cest a présent
vers 'homme a la peau basanée
situé en arriere-plan, debout et
en train de faire le service, que les
regards s'orientent. Ce simple plan
témoigne de toute lentreprise
d'Essafi consistant a relire I'Histoire
sous un angle inédit. Le cinéaste
met en lumiere certaines systemes
de pensée et de représentation
qui, a I'époque, relevaient souvent
d'une certaine normalité et ne sus-
citaient guére de questionnements
ni de remises en question.

ENTRE LE MAROC
ET LA FRANCE

Le parcours géographique dune
poignée de ces hommes, partis
du Maroc pour se rendre a Bor-
deaux afin de tenter d'obtenir des
réponses a leurs requétes et par
la méme de cultiver leur espoir
d'une meilleure fin de vie, résonne
quelgue peu avec celui d'Ali Essa-
fi. Les premiers plans du film, en
France, montrent des pierres tom-
bales évoquant des Turcos’ tom-
bés au combat, dont les corps re-
posent loin de chez eux et dont les
noms ne sont pas mentionnés. Une
voix off, qui n'est autre que celle du
réalisateur, s'éleve alors pour (se)
poser ces questions : « Comment
ce brave Algérien s'est retrouvé [a,
un jour de 1870, a défendre Orléans
contre les Prussiens ? Quel rapport
peut-il y avoir entre son histoire et ce
monument anonyme qu’on lui a éle-
vé au bord d'un carrefour ? Puis cette
profonde solitude qui semble I'entou-
rer a jamais aurait-elle été plus douce
si sa tombe portait son nom propre,
tels ses camarades francais tombés
a coOté, dans le méme cimetiere ? »
De la pierre tombale isolée évo-
guée a la fin de ce commentaire,
la caméra s'éleve vers les cimes
des arbres alentour, et retentit
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alors un chant traditionnel ber-
bere qui, allégoriguement, conduit
I'ame du défunt pour la ramener a
sa terre originelle. Il est possible de
penser que cest la découverte de
ces tombes et de I'histoire de ces
hommes qui ameéne Essafi a revenir
a son tour au Maroc pour remonter
a la source des faits et retrouver les
premiers concernés. Ce geste de
réappropriation peut étre symboli-
sé par le fait que toutes les images
marocaines du film sont prises par
le réalisateur lui-méme, ce qui n'est
pas le cas de celles prises en France,
signées Isabelle Fermon.

3. Sobriquet attribué a I'époque aux tirailleurs
indigénes et en particulier algériens.

Rétrospectivement, et quand bien
méme Essafi n‘avait pas encore dé-
couvert Mémoire 14 a I'époque de
Général, nous voila !, il est intéres-
sant de noter que les introductions
des deux films coincident tout en
marquant ostensiblement leur diffé-
rence : si le film de Bouanani s'ouvre
surlesimages de paix et de bonheur
d'un certain Maroc rural précolonial,
avant que larrivée des Frangais ne
bouleverse a jamais cette harmonie,
celui d'Essafi s'ouvre sur des images
évoquant directement les consé-
quences néfastes de la colonisation
et se poursuit dans la recherche
d'une cicatrisation, d'une réconcilia-
tion, du retour a une paix officielle
et intérieure.

A la suite du plan des cimes des
arbres, un fondu enchainé marque
le voyage de la France vers le Ma-
roc. Nous sommes a Khénifra, dans
le Moyen Atlas central, ou siege une
association d'anciens combattants.
Un plan général de la ville permet
de voir le ciel, comme si 'dame du
Turco, apres avoir quitté sa tombe
et survolé les arbres, avait atteint la
Cour céleste. Tandis que la camé-
ra survole la ville puis se promeéne
dans ses rues, Essafi reprend son
commentaire off pour, cette fois-
ci, évoquer une anecdote familiale
«Un jour, Hitler et de Gaulle se sont
fachés. Hitler lui a dit : “Si je veux, dés
demain je descendrai o Paris.” De
Gaulle lui a répondu : “Je te préviens,
jai avec moi une race d'hommes ter-
ribles qui n‘ont d’heure ni pour dormir,
ni pour manger.” Il parlait de nous, les
Marocains. A la fin de la guerre, Hitler
lui a dit : “Si je tavais pris au sérieux,
je n'en serais pas la I” Cest ainsi que
le vieil oncle Ahmed me racontait sa
version de la guerre. » Par I'entremise
de ce récit humoristique émanant
d'un parent, Essafi s'approprie I'his-
toire des combattants marocains et
la fait sienne, pour ainsi dire, moins
par orgueil nationaliste que par le
fait qu'il est lui aussi partagé entre
deux pays dont il cherche a renouer
les fils d'une communion souvent
houleuse.

Essafi délaisse ensuite les plans
larges et les décors pour sappro-
cher au plus de 'humain et filmer
une réunion d'anciens combattants
dans leur modeste café (leur asso-
ciation ne percevant aucune sub-
vention et subsistant uniquement
grace aux revenus générés par cet
établissement). Sa caméra circule
de I'un a lautre de ces hommes et
nous fait découvrir, a travers leurs
visages et leurs paroles, une par-
tie de leur histoire. Cette série de
portraits rappelle que, derriere les
mots et les chiffres, des étres hu-
mains existent et souffrent. Certains
hommes s'adressent a leurs pairs,
d'autres directement a la caméra,
suscitant une interpellation a l'en-
droit du spectateur. Celui-ci se re-
trouve ainsi pris a partie et est invité
ainterroger sa potentielle responsa-
bilité dans les faits évoqués, ou, du
maoins, a se joindre au mouvement.
Essafi filme une priére collective

en panotant de la gauche vers la
droite. Un semi-raccord de mou-
vement permet alors une transi-
tion vers les eaux de la Garonne,
que la caméra parcourt égale-
ment pour se redresser et révéler
la ville de Bordeaux que traverse
ce fleuve. Si la priere accompagne
les démarches des hommes quit-
tant leur pays pour aller faire va-
loir leurs droits en France, l'en-
treprise s'annonce délicate, car il
s'agira pour eux de faire raviver le
souvenir d'une injustice presque
oubliée, comme on remonterait a
la surface de I'eau le corps semi-vi-
vant semi-mort d'un noyé.

VISAGES ET VOIX

Par le recours au témoignage, Ali
Essafi offre aux anciens combat-
tants marocains encore vivants
(mais plus tout jeunes) l'occasion
de libérer leur parole. Il n'en ou-
blie pas, cependant, le pouvoir
de limage. Ainsi, si Général, nous
voila ! s'avere étre de facture as-
sez classique, il 'en demeure pas
moins représentatif de cet art du
portrait dont fera régulierement
preuve le cinéaste (et dont le
film consacré a la seule figure de
Bouanani, la ou les autres relévent
davantage de la mosaique, consti-
tuera sans nul doute I'apogée). Sa
capacité d'écoute est innée, mais
ses études de psychologie et son
orientation vers le cinéma ne sont
sans doute pas étrangeres a son
désir de la professionnaliser, au
moyen d'une caméra, en sinté-
ressant de prés aux gens, en se
mettant a leur écoute et en se po-
sitionnant ainsi en confident, en
témoin intime de leurs histoires
et de leurs douleurs. Par la seule
force de leurs voix mais aussi de
leurs corps et de leurs regards, les
anciens combattants, suivis ainsi
par la caméra, se livrent et pour-
suivent par la méme un combat
qui, s'il n'est pas encore gagné au
niveau des hautes spheres éta-
tiques, touche et émeut. Dans une
scene de réunion, un homme dé-
signe 'un de ses camarades en ex-
pliquant qu'il « est criblé de balles, il
a des éclats partout ». Le concerné
s'exclame alors « Pourquoi avoir
honte | Regarde ! » puis défait par-
tiellement ses vétements et dé-
voile, a ses camarades comme a la

caméra, les nombreuses cicatrices
qui recouvrent son aine : « Pas un
sou ! Regarde les éclats | Tout ¢aq,
cest des balles. » Le corps violenté
de cet homme parle de lui-méme

et I'mage marque, indéfectible-
ment et au-dela des mots.

La vie a Bordeaux n'est pas facile
pour ces hommes qui, dans l'at-
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la Convention Européenne des Droits de

'Homme

2006 : réalisation par Rachid Bouchareb
de Indigenes qui bouleverse le président
Jacques Chirac et amene celui-ci a amélio-
rer la vie des anciens combattants colo-

niaux

2011 : application de la décision gouver-
nementale d'accorder un traitement aux
anciens combattants coloniaux qui s'aligne
sur celui réservé aux soldats nationaux

tente de lendemains meilleurs,
vivotent dans des conditions
précaires. Les nombreuses dé-
marches administratives  gu’ils
menent sur plusieurs fronts, pour
obtenir une reconnaissance au-
tant que pour pouvoir manger
tous les jours et dormir au chaud,
sont suivies et saisies par la camé-
ra dans toute leur absurde com-
plexité. Ces hommes sont souvent
filmés en plans larges, seuls, isolés
dans des pieces vides ou dans de
longs couloirs, coupés du reste de
la société francaise. Ils ne trouvent
chaleur et réconfort qu'entre eux,
alafaveur de repas et de réunions
qui leur permettent d'évoquer
leurs souvenirs et de se soutenir
dans leurs combats et qui occa-
sionnent, par la méme, de drama-
tigues mais chaleureux portraits
de groupe ou les plans serrés
sont davantage présents. Un de
ces plans montre un homme ex-
pliquer que rien n'a bougé depuis

un an qu'ils sont sur place. Dans
le fond du champ, un de ses amis
le regarde attentivement et silen-
cieusement.
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Leur détresse se lit dans la parole

del'un et le regard de l'autre, com-
muniant ainsi, en un seul plan, le
son et limage. Plus tard, Essafi
filme le témoignage de deux autres
hommes qui expliquent ne pas
comprendre ce rejet. Lorsque I'un
d'eux dit que « La France et nous, on
s'est toujours appréciés. On la connait
depuis qu'on a ouvert les yeux », Es-
safi fait un trés gros plan sur ses
yeux, joignant ainsi le geste a la
parole et suscitant une empathie
d'autant plus évidente. Plus tard
encore, lorsqu’on fait comprendre
a ces hommes que quelque chose
se débloquera peut-étre dans
quatre ans, ils se demandent s'ils
seront a ce moment-la encore de
ce monde. Dans la rue ou les jar-
dins publics, ils sont vus comme
des parasites, des nouveaux immi-
grés ou méme des clandestins qu'il
conviendrait de faire disparaitre.
D'heureuses exceptions émanent
cependant de temps a autre, a
limage de cet ancien combattant
francais qui déplore I'hermétisme
de la situation actuelle et compa-
tit a la peine d'un homologue ma-
rocain. Les deux hommes se font
face, chacun de son coté d'une
table, et Essafi les filme en des
champs/contre-champs et plans
moyens qui traduisent leur égalité.
Ce double portrait témoigne égale-
ment de la polyphonie culturelle de
la France, de la diversité d'origines
croissante de ses citoyens depuis
la seconde moitié du xxe siecle et
de la capacité d'ouverture a I'Autre
dont peuvent encore faire preuve,
en dépit de certaines tendances
conservatrices, nombre dentre
eux. Car Général, nous voilo I n'est
pas seulement le portrait d'une
poignée dhommes mais celui, plus
global et contrasté, d'un pays sujet
a de profondes mutations.

Cette rencontre est ironiquement
suivie d'un plan d'un drapeau fran-
cais, accroché a la poupe du Col-
bert, ancien croiseur de la Marine
nationale frangaise entre 1956 et
1991, converti de 1993 a 2007 en
navire-musée a flot a Bordeaux
et démantelé entre 2016 et 2018.
Trois anciens combattants maro-
cains, assis sur le quai, font face a
ce vestige national qui leur renvoie,
tel un miroir, leur propre image de
vestiges qui, eux, ne bénéficient
pas des honneurs d'une digne re-
connaissance.

L'avant-dernier plan du film montre
'un de ces hommes, de dos, tra-
versant le petit pont du Parc Bor-
delais. En dépit du manque de ré-
solution de son parcours (« On est

venus en pensant récupérer nos
droits, mais voila... »), il continue a
marcher et le pont symbolise son
désir de franchir les obstacles afin
de se réconcilier, et le Maroc a sa
suite, avec la France. La derniére
scene du film, filmée en un seul
plan, consiste en un ultime por-
trait. Ony fait la connaissance d'Ak-
ka, qui a combattu en Indochine. |l
demande a Essafi de transmettre
un message a un ancien camarade
de combat, un certain Ahmed Ben
Bouhria, censé vivre a Ladyoune et
avec qui il avait sympathisé dans
un hopital. Ahmed avait perdu un
bras et était devenu aveugle. Il
avait envoyé une lettre a sa famille
pour leur dire guil était blessé
mais vivant. Akka avait lui-méme
perdu un ceil. Il ne sait si Ahmed
est encore vivant. « I/ faut bien
mourir un jour », conclut-il. Le film
s'achéve sur ces mots. Avec son
visage émacié et son regard a moi-
tié éteint, filmé en un gros plan qui
accentue les détails et accroit Iat-
tention, Akka flotte lui-méme entre
la vie et la mort. C'est cet instant
particulier qu'aura capturé Ali Es-
safi au fil de son film : celui ou la vie
domine encore la mort et ou il est
toujours possible de faire savoir
a nos proches, méme a distance,
avec une lettre ou une camérg,
gue Nous Pensons a eux.

Quatre ans aprés la réalisation
de Général, nous voila !, le Conseil
d'Etat statue au contentieux que
la cristallisation des pensions est
contraire a la Convention Euro-
péenne des Droits de 'Homme. Si
le film d’Ali Essafi connalt une assez
large diffusion qui participe de ce
début de reconnaissance, cest le
film de fiction Indigénes de Rachid
Bouchareb qui, en 2006, connait

un gros succes public, récolte plu-
sieurs prix prestigieux et secoue
fortement les opinions et posi-
tions. Le film émeut le président
Jacques Chirac qui exige une re-
considération de ce blocage en
vue d'un traitement proportionnel
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Collaboration

La bande dessinée Nadja Harek, de l'idée a I'écran est créée dans le but de faire
rapprocher le lecteur a la pratique de réalisation du portrait documentaire. Elle est
imaginée comme un outil de médiation a la création filmique ou il est nécessaire
de suivre une approche d'éthique pour accéder a l'univers personnel et intime du
personnage pris en portrait. En contemplant la rencontre de Nadja Harek avec Tata
Milouda, le développement des péripéties est voué a transmettre les étapes a suivre
pour réaliser un portrait documentaire.

Cette bande dessinée a été rendue possible grace a une collaboration artistique
multidisciplinaire. Entre réalisation du portrait documentaire, scénario et
illustration de bande dessinée, "Nadja Harek, de I'idée a I'écran” manifeste le pouvoir
de la multidisciplinarité des pratiques artistiques au service de la médiation des
différentes formes cinématographiques.

Synopsis de “Tata Milouda™:

Tata Milouda est arrivée en France en 1989, contrainte par son mari
violent a faire des ménages a Paris pour payer leur maison au Maroc.
Sans papiers, exploitée et loin de ses six enfants, elle décide de rester
et de fuir son ancienne vie. Elle suit des cours d'alphabétisation qui la
conduisent sur les planches du théatre. Grace a I'écriture et au slam, elle
retrouve sa liberté. Aujourd’hui, & Epinay, depuis son balcon, elle voit la
tour Eiffel.

Nadja Harek:

Auteur-Réalisatrice, Nadja Harek est lauréate des études de cinéma a
I'université de Montpellier ou elle réalise un mémoire sur la culpabilité et
I'expiation dans l'ceuvre de Martin Scorsese. Elle rejoint ensuite le monde
professionnel et exerce les métiers de régisseuse, cadreuse, monteuse.
Aprés avoir réalisé des reportages institutionnels et des captations de
spectacles de danse hip-hop, elle passe a la réalisation de ses propres
films.

Tata Milouda:

Tata Milouda, née Milouda Chaqgiq en 1950, est une artiste de slam
marocaine vivant en France. De 2008 a 2010, elle « slame » dans diverses
petites salles de spectacle de Paris et de la banlieue parisienne, et
jusqu'en Corse. Elle se produit seule pour la premiére fois en aot 2009
au Théranga, café associatif tenu par Malik Sylla. En juillet 2012, elle a
été faite chevalier des Arts et des Lettres par le ministre de la culture
de I'époque, Frédéric Mitterrand. Pour la premiére fois, elle est allée
présenter son spectacle au Maroc. Elle fait ensuite une tournée entre la
France, la Belgique et le Maroc.

Fedwa Misk

Fedwa Misk est autrice, scénariste et journaliste marocaine. Elle a publié
“Nos meéres” aux éditions La croisée des chemins, une piéce de théatre
qui a été finaliste du Prix Ivoire. Elle a signé le scénario de la bande
dessinée “Des femmes guettant I'annonce”, sortie en avril 2024 aux
éditions Sarbacane.

Manal Achaoui:

Née au Maroc en 1996, Manal a obtenu son dipldme en Bande dessinée
de I'Institut National des Beaux-Arts de Tétouan en 2018. Sa passion pour
I'art et le storytelling I'a amenée a explorer l'illustration, les livres animés
et I'animation. Elle a été récompensée pour son excellence en Bande
Dessinée par Tanger Med en 2018, et a également remporté le 3eme prix
au Talent Africain de Bande Dessinée en 2019, ainsi que le 2éme prix du
Disney Art Challenge de The Walt Disney Company en 2020.
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Joffrey Speno est né a Ambilly en 1987. Cinéaste, critique et

programmateur, il vit et travaille a Paris. Il achéve un master de

cinéma a la Sorbonne Nouvelle en 2016 par des recherches sur Leni

Riefenstahl.

Depuis 2013, il réalise un ensemble documentaire intitulé La parole
aux morts. En interrogeant des personnes de son entourage chez elles

ple lunl ;6119 pual aopng iloiw 16lig gjAn ginw S}paga

.ol a0 Jneig yuieig 1987

a2l ggujguull denly a Loipull Jiao La piwalall dajn e Jna

Jliiiayy i éilnlill diliall Jga dagphal pad ¢un 2016 ple 4
anlall” glgic wni aailig dcgnao aliil Spaga pgdy 2013 ple Aing

au sujet de leur rapport a la mort, c'est a ce jour un ensemble de 30
portraits documentaires qui se dessine.

Entre 2016 et 2022 il collabore en tant que critique de cinéma pour
Diacritik, Répliques, Images de la culture et L'esprit critique de

Mediapart.

L&, 4)g1 30 go pgul dlwlull ygaliig La Parole Aux Morts) " igall
paljlin 4 ahiao gn Loladig ailypal aanll alld go qagaiwy Lidilig

«agally paidile Jga

aaill dian gujlo ,Gaall gguyguwll deoly a0 loipwll aiwljy 19

Il rejoint les Ecrans documentaires en 2020 et débute la direction

artistiquede Entempsréel-festivalde nouvellesformesdocumentaires
en 2022. Il élabore en outre des programmations pour le FFF de Gréce
(Faire genre's a I'écran), le FIFAM (Gay Rom Com), la Clef Revival ou

I'Archipel.

Ré-g Images de la culture g Diacritik Jin dyac aillan a L,JLcu_l_uJ.II
duwijall arigyialil aaypall jln] 4 L'esprit critique a_DUH la4g pliques

b ban

Les Ecrans Documentaire Ub}amj danpll aial 1l 2020 4 anI ol
En Temps-" @uaall audiligl Jlawmil ghyao oa A Han4 Joellivg
Faire genre-s a) gligul _a FFF aailal a_nJ_Ln‘:u Joe) ln4a.2022 A "réel

(Gay Rom Com @)ga jlh| o) A9l Gilnipwll gloi glayang ' (écran
Archipel Laiyw 1399 Clef Revival ggpiing

Le portrait documentaire est un
genre trés spécial qui retranscrit
la parole des personnes sans
artifice. D'ou est venue cette
volonté de traiter de la mort de
facon naturelle, sans chercher a
I'embellir ou la romancer ?

Je crois profondément que toute
entreprise  cinématographique ou
de création est forcément un artifice.
Il existe cela dit une part particuliere
dans le documentaire faisant appel
a notre rapport a la « vérité » ou a
la « réalité » au travers des écrans.
Cela est d0 a de nombreux facteurs
que jidentifie entre autres comme la
trace d'un espace-temps partagé au
passé comme le dit Roland Barthes
déja sur la photographie (« Ca-a-été
» in La chambre claire), le type de
contrat que le film passe avec les
spectateurices par le discours quil
propose ou produit. Il faut aussi
évidemment é&tre sans ambiguité
sur la part de document inhérente
au documentaire, et parfois sa
nécessaire  constitution  comme
preuve historique, et ne pas tomber
dans un relativisme nihiliste. Gardons
juste a l'esprit que toute image résulte
de point de vue (a part peut-étre les
images acheiropoietes), ne serait-ce
que spatial avant d'étre activement
discursive.

Je nai pas limpression que mes
films sont naturels et cest un terme
dont je me méfie énormément. Tres
peu de choses qui nous entourent
sont naturelles, les images en sont
un des paroxysmes. Jai comme
souci permanent dembellir et de
respecter les personnes que je filme.
L'envie était et reste d'abord celle de
filmer des proches en les écoutant
parler de cette dimension de la vie
dont on ne parle pas ou que trés
superficiellement, en en gardant une
trace, alors que jétais confronté a de
nombreux déces dans ma famille
dont celui de mon frere en 2012. Jai
commencé ces tournages il y a donc
10 ans. Vous dites « sans romancer »,
maistoutfilm-mémesildétruitle récit
classique - porte une dramaturgie. Jai

longtemps imaginé un seul film avec
des expérimentations sur la base de
found footage. Cest finalement cette
forme plus épurée qui sest imposée.
Au tournage il y a le plan fixe, la
composition par le cadre, la volonté
de laisser tout le temps a la parole
déclore. Au montage, I‘étalonnage
en noir et blanc et ne jamais couper
la parole sauf en amont et en
aval de chaque séquence. Cétait
simplement impossible autrement,
cest allé de soi. Apres quatre ans de
tourments, jai vécu l'évidence de ce
« dispositif » comme une libération
car jy avais trouvé une forme de
justesse qui me parlait. Coté son,
jai utilisé quatre micros différents,
et Toco Vervisch a opéré un travail
précieux au mixage pour embellir les
voix particulierement des premiers
films tournés avec du matériel
rudimentaire.

Ces portraits, témoignages de
personnes évoquant leur rapport
a la mort, peuvent-ils également
étre une facon d’avancer dans le
deuil ?

Je ne suis pas convaincu que cest
une nécessité. Si Cest le cas, cela
peut opérer a trois endroits: faire
ces films ma sans doute épaulé
personnellement. Chaque personne
filmée m'a confié apres le tournage
ressentir une forme aigué de
contentement, quelgue chose de
salvateur. Si les specateurices tissent
enfin des liens avec leur vie, j'en serai
ravi mais cela leur appartient.

Ces portraits documentaires sont
réalisés comme des entretiens
libres.Y avait-ilune appréhension
a voir les personnes interrogées
partir dans des directions qui
n‘avaient pas été anticipées ou
qui s'éloignaient du sujet initial ?

J’espére quil y a de la liberté, bien
que jaie une liste de questions
preetabhe gue jadapte néanmoins.
Certaines personnes souhaitent y
avoir acces avant et dautres non.

Au fond, ce n'est pas tres important,
on a beau étre préparé (y compris
moi), la présence de la caméra et
ladresse ouvrent un espace-temps
ol quelque chose nous dépasse,
a la jonction entre un précipité
de vérité et la mobilisation d'une
capacité a se faire acteurice (plus
que dans la vie). Lappréhension que
vous évoquez a existé mais elle s'est
vite transformée en fascination a
voir advenir des formes de dérives,
de mises en récit de soi dans leur
diversité. Je dirais méme aujourdhui
que le reste est secondaire, un
prétexte, et que cette mise en voix

Joffrey Speno © Gaélle Matata
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des pensées, les voir devenir des
personnages, est au coeur de [élan
que je peux avoir a fabriquer ces
films, au-dela du moment de partage
amical et grave qui nous appartient.
Cette émergence de fabulations se
fait je crois a la faveur de tournages
qui ont forcément lieu chez elleux,
majoritairement le soir ou la nuit,
dans un rapport au temps moins
comptable.

Lors de I'atelier, deux de tes films
qui abordent la mort ont été
projetés; un sujet trés intime.
Est-ce que cette technique
filmique a été un moyen pour
les participants d'entrer dans
lintimité de personnes qu'ils
cotoient quotidiennement
mais qu’ils ne connaissent pas
réellement ?

Jespere que loutil ou la démarche
n'ont jamais été utilisés pour piéger.
Je leur ai conseillé de ne pas aller
vers des cercles trop éloignés ou
des sujets qui les dépasseraient
dans ce cadre-la. Mais iels ont
posé leur caméra avec la bonne
distance  tres  instinctivement,
avec le consentement, le respect

et l'engouement des personnes
filmées. lels m'ont déplacé a des
endroits insoupgonnés pendant les
cours théoriques et les sessions de
montage.

Selon toi, le portrait
documentaire aurait-il une
fonction de témoignage
qui permettrait d'ancrer
davantage le cinéma dans la
réalité et d'informer sur des
événements que l'on n'a pas
vécus ?

Cest le lieu de partage du sensible
et de discours que proposent le
cinéma et les ceuvres en général. Le
documentaire na pas de meilleur
pouvoir ontologique a traduire une
réalité, lafictionlefaitimpeccablement
et parfois mieu; il propose un autre
contrat spectatoriel, déploie un autre
systtme de croyances. Francois
Niney a ce propos le formule tres
bien en ces termes « En fiction
le monde est dans le cadre ; en
documentaire, le cadre est dans le
monde », et faime les films qui jouent
des porosités entre ces frontieres. Le
cinéma peut certes informer, mais
jattends surtout quil me déplace par

une proposition articulant éthique et
esthétiquem
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Atelier du portrait documentaire, animé par Joffrey Speno
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Qisas! Festival

Aprés 3 ans de la mise en place du programme Qisas, QISAS! Fest vient montrer au grand public les
créations réalisées par les jeunes participants dans les différents ateliers animées par des artistes
multidisciplinaires. Ce grand événement festif, imaginé comme une exposition rétrospective, aura lieu
le 26,27 et le 28 avril 2024 a la Cinématheque de Tanger. Le commissariat de QISAS! Fest met en avant
une grande envie de valoriser et donner de l'espace a la jeunesse créative en dédiant I'espace entier
de la Cinématheque de Tanger a cet événement ainsi que l'espace public en incluant la fagade et la
terrasse du batiment historique Cinema Rif. A travers cette trajectoire, nous aimerions dire haut et fort
que la jeunesse mérite un espace pour imaginer, créer et partager la passion pour I'image.
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FESTIVAL RETROSPECTIF DU PROGRAMME QISAS

Du 26 au 28 Avril 2024

Cinéma rif (cinématheque de tanger)

Grand Socco, PL du 9.Avril 1947,

Tanger, 90030

Klarrétant pour prendre le temps d'observer,
tous semblait désormais flernellement fixé.
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arlicipanles

AICEED : Association Initiatives Culture Education Envi-
ronnement et Développement

Fondée en 2004 a Tanger dans le quartier Jirari a Bni Makada,
I'association AICEED est une organisation non gouvernementale,
indépendante et a but non lucratif. Elle adopte les valeurs univer-
selles des droits humains. AICEED a pour objectifs:

- Contribuer a la promotion des droits économiques, sociaux et
civigues

- Contribuer au développement socio-éducatif et socioprofes-
sionnel durable, équitable et participatif

- Contribuer a la mobilisation des ONGs de proximité et la popu-
lation pour la participation au développement local, a la démo-
cratie et a 'égalité.

- Développer le plaidoyer social et engagé.

Association Nahda pour I'Action Sociale

Créée en 2006, I'Association Nahda pour I'Action Sociale a pour
mission l'amélioration des conditions de vie des habitants du
quartier de Bir Chifa, la lutte contre 'exclusion sociale et la lutte
en faveur de I'égalité des sexes et des droits des personnes fra-
gilisées économiquement.

Association Arouss Chamal pour la Culture, le Dévelop-
pement et I'Action Humaine

Fondée en 2006, 'Association Arouss Achamal ceuvre pour [in-
tégration des jeunes et des enfants du quartier de Bni Makada
par le biais de l'animation culturelle et éducative. Elle intervient
essentiellement dans la Maison des Jeunes et propose des ani-
mations socio-culturelles dans les écoles.

Complexe social Assadaka

Créé en 2004, le Complexe Social Assadaka a pour mission
I'amélioration des conditions de vie des jeunes et des enfants
du quartier de Dchar Ben Diban, la facilitation de lintégration so-
ciale par le biais d'animations culturelles et de 'acces des jeunes
a des programmes d'éducation et d'insertion professionnelle.

Association Tanja Madinati

L'Association Tanja Madinati a vu le jour en 2009 et elle vise a
faciliter le parcours d'enseignement des éleves des établisse-
ments d'enseignement public, leur orientation et leur acces aux
études supérieures. Ce choix provient de la volonté d'améliorer
la qualité de formation et d'information des jeunes et leur prise
de parole.

Fondation Communautaire Tamkeen

Tamkeen est une fondation communautaire créée en 2009. Elle
ceuvre pour le développement humain, la cohésion et linnova-
tion sociale, par le biais d'une approche participative.

APSOPAD: Association Pour le Sourire des Orphelins,
des Personnes Abandonnées, des Personnes gées et
des Démunis

APSOPAD est une ONG caritative et humanitaire a but non Iu-
cratif fondée en 2012 a Tanger. Sa finalité est d'aider toutes les
catégories sociales en situation de vulnérabilité via des actions
humanitaires reposant essentiellement sur le bénévolat de ses
membres.

AIPECDT : Association Initiatives pour I'Education, la
Culture et le Développement

Créée en 2014 par des professionnels de 'Action Sociale, AIPECD
a pour but d'améliorer les conditions socio-économiques des
personnes ayant des difficultés d'acces a I'éducation ou a l'em-
ploi dans le quartier de Mesnana. L'association offre un guichet
d'insertion professionnelle ainsi qu'une multitude d'activités
socio-éducatives a destination des jeunes. En complément de

ces actions, 'Association est attentive aux conditions des jeunes
fermes issues de milieux sensibles, comme elle accompagne
les femmes migrantes dans leur insertion professionnelle et
dans la scolarité de leurs enfants.

Les Etoiles du Détroit :

Le Centre culturel Les Etoiles du Détroit est un espace d'appren-
tissage et de découverte des arts et des cultures au cceur de
Beni Makada.

Association caritative de jeunesse

A.CJ est une association caritative a but non lucratif fondée le
12 novembre 2022,avec plus de 30 membres actuellement. Son
principale objectif est d'intégrer les jeunes dans le domaine de
travail caritatif ainsi que dans le domaine social et culturel.

LIVRE ROOM:

Live Room is a project of human development by the creation of
a physical/digital space to experiment, promote, share and enjoy
human LIVE expression. The project began in November 2015
when we organized +150 events, served +700 artists, received
+7000 users, and helped many social and cultural actions. Live
Room is an old concept, used essentially for designing the stu-
dio recording room. We took this concept and generalized it to
every form of human life expression in order to connect ideas
for a different world. A world more equitable and sustainable.
Live Room is also LABO, which is beside being the R&D center
of Live Room Project, it's one of the leading hubs for artistic ex-
perimentation and production in the region offering training to
over 100 youths per season, creating innovative art for different
disciplines and organizing many socio-cultural events.
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CINEMATHEQUE DE TANGER

Installée au sein du Cinéma RIF, la Cinématheque de Tanger est
une association a but non lucratif créée en 2006 et qui a pour
missions de promouvoir le cinéma mondial au Maroc et le ciné-
ma marocain dans le monde, créer une collection de films docu-
mentaires et de fiction, de vidéos dartistes et de cinéma expéri-
mental, de proposer des actions pédagogiques et de créer une
plateforme de dialogue et de rencontre pour les cinéphiles et les
professionnel-les du cinéma.

La Cinématheque de Tanger ceuvre depuis 15 ans pour la pré-
servation, la transmission et la circulation du patrimoine cinéma-
tographigue.
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QISAS

Initié par la Cinématheque de Tanger, Qisas (en arabe: histoires)
est un programme d'éducation a limage concu pour offrir un es-
pace dexpérimentation et d'expression artistique dédié a la jeu-
nesse tangéroise. A travers des techniques anciennes comme
limage argentique et nouvelles comme les réseaux sociaux, des
adolescent-e's, issu-e's de 13 associations de Tanger, découvrent
limage dans sa pluralité décriture, de réalisation et de support
de fabrication.

Les participant-e's apprennent a produire leur propres ceuvres
en compagnie dartistes invité-e's en résidence et en utilisant
des moyens numériques et analogiques. Le programme inclut
également des projections de films classiques pour les jeunes
participant-es et des sessions de formation danalyse filmique
et danimation de séances de cinéma pour les encadrant-e's des
associations afin de leur permettre d'accompagner, de program-
mer et danimer eux-mémes des projections de films.

Le programme inclut également des projections de films clas-
siques pour les jeunes participante's et des sessions de for-
mation d'analyse filmique et danimation de séances de cinéma
pour les encadrant-es des associations afin de leur permettre
d'accompagner, de programmer et danimer eux-mémes des
projections de films.
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Rejoignez-nous sur Facebook & Instagram
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